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Guten Abend, liebe Zuhdrer,

heute der zweite Teil fiber den amerikanischen Songwriter Jerry Leiber,
der am 22. August 78j&hrig in Los Angeles einem Herz-Lungen-Versagen er-
lag. Jerry Leiber schrieb nicht nur zahlreiche Rock'n'Roll-Klassiker,
sondern zusammen mit seinem. gleichaltrigen komponierenden Partner Mike
Stoller setzte er auch in den 50er- und frithen 60er-Jahren neue, innova-
tive MaBstibe bei der Produktion von Musikaufnahmen.

1950 hatten Leiber und Stoller als 17jghrige hegonnen gemeinsam Rhythm
and Blues-Songs zu kreiren, wobei Leibers Texte - im Kontrast zur weiflen
Pop-Musik - was wirkliche Leben abbildeten und dabei hZufig von verbalen
Doppeldeutigkeiten mit sexuellen Anspielungen gepriagt waren., Ihren er-
sten groB3en Erfolg verbuchten die beiden, als ihr Song "Hound Dog" mit
Big Mama Thornton im Frithjahr 1953 flir 7 Wochen aqher Spitze der Rhythm
and Blues-Charts stand. Ende 1953 - nun 20 Jahre alt - formierten sie
mit Stollers Vater und zwei weiteren Teilhabern eine eigene Plattenfirma
- SPARK-Records. Im Sommer 1955 war das fiilhrende Rhythm and Blues-Label
ATTANTIC-Records in New York auf Leiber und Stoller aufmerksam geworden
und sicherte sich deren Talent im September 'S5 durch einen Vertrag, mit
dem es simtliche SPARK-Produktionen iibernahm und Leiber und Stoller die
Tosition als freie, unabhingige Songwriter und Produzenten einrdumte.
Und dieser Deal zeigte schnell Erfolg, als die SPARK-Aufnahme "Smokey
Joe's Cafe" von der Vokalgruppe The Robins auf dem ATLANTIC-Nebenlabel
ATCO Platz 10 der R&B-Charts erreichte.

Zu den von ATLANTIC ilibernommenen SPARK-Produktionen gehdrten auch die
Aufnahmen des bis heute unbekannten Singers Frankie Marshall. Hier
gleich Frankie Marshall mit dem Leiber-Stoller-Song "Why Oh Why', eine
stark am New Orleans-Rhythm and Blues-Sound orientierte Nummer, die im
Mai 1956 auf ATCO erschien. Leider knackt die Flatte ein wenig.

Etwa zur gleichen Zeit produzierten Leiber und Stoller in Los Angeles
fiir ATLANTIC ihren Song "Sweet Dreams" mit dem Quartett The Crescendos,
das sich aus Mitgliedern verschiedener LA-Vokalgruppen zusammensetzte.
Und der Bass-Sdnger Will "Dub" Jones sollte ab Anfang 1958 flir Leiber

und Stoller noch hesondere Bedeutung gewinnen.

1 FRANKIE MARSHALL - WEY CH WHY 2:32:60 SINGLE
2 THE CRESCENDOS - SWEET DREAMS 2:02:55 44/@

Im Sommer 1956 ereignete sich flir Jerry Leiber und Mike Stoller etwas
vEllig Unvorhergesehenes: am 2. Juli 156 hatte n&mlich der neue Super-
star des Rock'n'Roll Elvis Presley ihren Song "Hound Dog" aufgenommen,
der dann ab Mitte August fiir 11 Wochen auf dem Spitzenplatz der Charts



5 5E

PPO7

Sa. 29.10,2011 -2-

notiert wurde. Elvis kannte zwar das textlich anziigliche Original von
Big Mama Thornton, aber es war die textlich gesZuberte Version von Fred-
die Bell and The Bellboys, die Elvis im Mai 156 in Las Vegas gehdrt und
dann schnell in sein Repertoire bei Tive-Auftritten iibernommen hatte.
Anfinglich waren Leiber und Stoller von der Elvis-Variante wenig begei-
stert, doch die Komponister-Tantiemen aus 4 Millionen verkaufter Elvis-
Platten sorgte fiir ein Umdenken - gumal Elvis Anfang September '56 auch
noch ihren Song "Love Me", den sie im Original schon 1954 mit dem
schwarzen Duo Will and Ruth flir ihr SPARK-Iabel produziert hatten, auf-
nahm und damit einen Nummer 2-Hit erzielte.

7u dieser Zeit hatten Leiber und Stoller die durchgreifende Ver&nderung
auf dem Plattenmarkt erkannt: die Masse der Plattenkiufer waren jetzt
Teenager, und denen konnte man nicht mit doppeldeutigen und anziiglichen
Texten kommen, weil sonst deren Elterm, die dem Rock'n'Roll ja ohnehin
schon ablehnend oder zumindest skeptisch gegeniiberstanden, die Platten-
kiufe iher Kinder beeintrichtigt hitten. Und so schrieb Jerry Leiber
fiir die Rhythm and Blues S&ngerin Ruth Brown von ATLANTIC-Records einen
friéhlichen Pop-Song, mit dem diese dann auch das Crossover in die Pop-
Charts schaffte: "Lucky Lips", aufgenommen am 25. September '56.

3 ELVIS PRESLEY - HOUND DOG 0:17:95 SINGLE
4 RUTH BROWN - LUCKY LIPS 0:06:32 AR 00w /7

Schon Ende 1955 hatten Leiber und Stoller in Los Angeles aus 2 S&ngern
der Robins und 2 weiteren Vokalisten eine neue Gruppe formiert, die sie
The Coasters nammten und fiir die Jerry Leiber nun Texte schrieb, die
fast immer eine kurze, humorvolle und mit Wortwitz versehene Geschichte
zum Inhalt hatten. Die erste Coasters-Single "Down In Mexico" erreichte
pswar Platz 8 der R&B-Hitliste, aber erst mit der dritten gelang auch der
Durchbruch in den Pop-Charts, wo sie dort mit "Searchin'" Ende Juli '56
bis auf Position 3 kamen. In diesem Song schildert Jerry Leiber die Su-
che eines Jungen nach seiner Freundin und behauptet dabei, daB er viel
beeser ale all die legendiren Roman- und Film-Detektive sei.

Von seinen wenig fiir ein Teenager-Publikum geeigneten Texten konnte
Jerry Leiber aber doch nicht ganz lassen - das belegt sein 1957er-Song
"Alligator Wine" flir den monstrdsen Screaming Jay Hawkins: mit dem Zau-
ber des "Alligator Wine", den er aus Alligator-Blut, einem Fischauge,
der Haut eines Frosches und griinem Sumpfwasser mit einer BeschwSrungs-
formel zubereitet, will Hawkins die Liebe einer Frau gewinnen, die er
zudem als "old porcupine" - "altes Stachelschwein" - betitelt. Und Haw-
kins' Vortrag - begleitet von einer grauslichen Ger&uschkulisse - ist
derart bizarr, daB man sich fragt, wer sollte damals diese Platte kaufen

5 THE COASTERS - SEARCHIN' 2:40:00 SwesLsE
6 SCREAMING JAY HAWKINS - ALLIGATOR WINE 3:05:41 7/
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Im Januar 1957 nahm Elvis Presley die Leiber-Stoller-Ballade "Loving
You" auf, die auch zum Titelsong seines zweiten Films wurde. Bald darauf
beauftragte Elvis' Musikverlag des Duo mit der musikalischen Produktion
fiir Elvis' dritten Film, fiir den Leiber und Stoller wiederum den Titel-
song "Jailhouse Rock" sowie 3 weitere Songs beisteuerten - darunter auch
das rockige "(You're So Souare) Baby I Don't Care". Wihrend Jerry Lei-
bers Text von "Jailhouse Rock" in witzig ironischer Weise das Rock'n'
Roll-Tanzen der "schweren Jungs" miteinander im GefiZngnis schilderte,
schrieb er fiir "Baby I Don't Care" eine ganz auf das Teenager-Publikum
zugeschnittene Story: alles, was ihm gef&llt, das mag seine Freundin
nicht - aber auch wenn sie sich noch so zickig verh#lt, ihm macht das
{iberhaupt nichts aus. - Beide Aufnahmen entstanden am 30. April 1957.

7 ELVIS PRESLEY - JAILHOUSE ROCK 2:29:06 J;é
8 ELVIS PRESLEY - BABY I DON'T CARE 1:52:14.27@

Die Zusammenarbeit mit Elvis setzten Jerry Leiber und Mike Stoller auch
im Januar 1958 fiir dessen vierten Film fort. Erneut lieferten sie mit
"King Creole" den Titelsong iiber einen wilden Rock'n'Roll-S&nger aus New
Orleans, wo die Filmhandlung spielte. Und in diesem Filﬂ]iﬁé? Elvis auch
einen anderen Leiber-Stoller-Song, der die aufséssige‘und herausfordern-
de Haltung des von Elvis verkirperten Filmhelden Danny Fisher drastisch
zum Ausdruck brachte: Wenn du frger suchts,

bist Du an den Richtigen gekommen.

Wenn Du Arger suchts,

gsieh mir ins Gesicht,

denin ich bin bdse, ganz bise,

und deshalb leg' Dich janicht mit mir an.
In dieser Rolle wurde Elvis - v8llig zu Unrecht - damals wolil von den
meisten Erwachsenen gesehen. Doch das sollte sich schnell &ndern, deun
Ende Mirz (28.03.) 1958 muRte Elvis seinen zweijéhrigen Milit&rdienst

antreten.
o] ELVIS TRESLEY - TROUBLE 2:17:02 Z/y
10 ELVIS PRESLEY - XING CREOLE 2:00:47 SeNeLE

Aufgrund ihrer engen Zusammenarbeit mit ATLANTIC-Records in New York
hielten es Jerry Leiber und Mike Stoller Ende 1957 fiir zweckmZBig, mit
ihren Familien von Los Angeles nach New York zu iibersiedeln. Und den
gleichen Schritt erwarteten sie auch von ihren Lieblingsinterpreten den
Coasters. Doch als zwei von ihnen in LA verbleiben wollten, wurden sie
von anderen routinierten Singern aus der LA-Vokalgruppen-Szene ersetzt,
darunter der eingangs schon erwZhnte Bass-Sdnger Will "Dub" Jones.
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Zunichst aher eine andere Vokalgruppe - The Drifters, mit der Leiber und
Stoller ihren Song "Drip Drop" iiber einen verlassenen Liebhaber, dem der
Regen durch das kaputte Dach auf den Kopf tropft, am 24, April 1958 pro-
duzierten, der jedoch nicht iiber Platz 58 der Charts hinauskam.
Wesentlich erfolgreicher zeigten sich da ihre Produktionen mit der neuen
Coasters~-Pormation: "Yakety Yak", aufgenommen am 17. Marz '58, erreichte
im Juli die Spitze der Charts, und "Charlie Brown", entstanden am 11,
Pezember '58, kam im MBrz '59 bis auf Position 2. Beide Songtexte ver-
mitteln Jerrv Leibers Fzhigkeit, eine kurze Story mit wohldurchdachtem
Wortwitz auf den Punkt zu bringen, in uniibertrefflicher Weise: in "Yake-
ty Yak" muB ein Teenager alle mdglichen Befehle zu h&duslichen Arbeiten
iiber sich ergehen lassen mit den Drohungen, sonst kein Taschengeld zu
erhalten und nicht zum Rock'n'Roll-Tanzen gehen zu dlirfen, und mit
"Charlie Brown" und seinen Streichen zeichnete Leiber einen Klassen-
clown, wie ihn wohl jeder Schiiler kennt.

11 THE DRIFTERS - DRIP IROP 2:29:00 A7z. o"&fs.Z'/S"
12 THE COASTERS - YAKETY YAK 1:49:74 Swecr
13 THE COASTERS - CHARLIE BROWN 2:20:10 Sweks

Anfang Mirz 1959 nahm Ruth Brown drei Songs von Jerry Leiber und Mike
Stoller auf, die aber leider keinen besonderen Erfolg verzeichneten -
darunter die Nummer "Papa Daddy", in der sich ein 63jdhriger Mann recht
dreist an ein junges lMddchen heranmacht. .

Mitte Mai '59 konnten Leiber und Stoller dann wieder einen Nummer 1-Hit
verbuchen - allerdings ohne ihr Zutun, denn es war die Nachversion ihrer
1952er-Komposition "Kansas City", mit der Wilbert Harrison fiir diesen
Erfolg sorgte.

Ende Juli '59 erschien mit "Love Potion Number Nine" wvon The Clovers ein
weiterer Leiber-Stoller-Klassiker, der allerdings nur bis auf Platz 23
der Charts vorstofBen konnte. In diesem Song schildert Jerry Leiber einen

Typen, den eine Liebestinktur vdllig liebestoll macht, so daB er
alle Leute kiiBt - auch einen Polizisten, wobei das Fl&schchen zu Bruch
geht.

Anfang Oktober '59 stellte sich dann der ndchste und zugleich auch lei-
der der letzte Top Ten-Hit der Coasters ein: mit "Poison Ivy" lieferte
Jerry Leiber die kuriose Geschichte, wie sich giftiger Efeu nachts lber
eine schlafende Person ausdehnt, die sich dann fiirchterlich ﬁ&atzen muf.
Der dann folgende textliche Vergleich mit Masern, Mumps und Windpocken
148t eine Krankheit vermuten, und tatsZchlich gestand Jerry Leiber in
der 2009 erschienenen Autobiografie, daf er "Poison Ivy" afs lMethaper
fiir die Geschlechtskrankheit Tripper gewshlt hahe. (Textende 1)
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14 RUTH BROWN - PAPA DADDY 0:00:133 SweLE hziy T/?
15 THE CLOVERS - LOVE POTION NO. 9 1:53:10 Svmsus
16 THE COASTERS - POISON IVY 2:41:00 Z/2

Ab 1960 war in der populZren Musik zunehmend eine VerzZnderung hin zu
einem sanfteren Sound zu beobachten, und im Rhythm and Blues zeichnete
sich die Entwicklung zur Soul Music ab. So hatten Leiber und Stoller
bereits Mitte 1959 begonnen, bei Aufnahmen der Drifters Streicher-Begl-
eitungen einzusetzen, und dieser Begleitsound beherrscht auch die Pro-
duktion eines der schonsten Songs aus der Feder von Jerry Leiber:
"Spanish Harlem" mit Ben E. King, entstanden am 27. Oktoher 1960. Lei-
bers Gleichnis von einem Miadchen mit einer Rose, die ohne Sonne in der
Steinwiiste des New Yorker Puertoricaner-Viertels Spanish Harlem erbliiht,
belegt eindrucksvoll seine poetische Ausdruckskraft.

7um SchluB noch eine Aufnahme vom Mirz 1962, deren Storytext an die der
Coasters ankniipft. "Tricky Dicky" mit Richie Barrett erz&hlt von der
Flucht eines Gefiangnisinsassen, der von einer Frau aufgenommen wird, die
ihn aber betrunken macht und an die Polizei verrdt, so daB er wieder
hinter Gittern landet.

Ja, soweit dieser Riickblick auf das Schaffen des legend&dren Songschrei-
bers und Produzenten Jerry Leiber, der vor gut 2 Monaten im Alter von
78 Jahren in Los Angeles verstarb.

Die nichste Ausgabe des Rock and Roll-Museums diesmal in fiinf Wochen am
3, Dezember. Bis dahin - tschiif, Ihr W. V.

17 BEN E. KING - SPANISH HARLEM 2:58:50 Saveus
18 RICHIE BARRETT - TRICKY DICKY 2:08:86 aGE
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